






מן הרעיון ועד הקרנת הסרט הדוקומנטארי ו/או הכתבה המורחבת
א. סיעור מוחות: 
1. גיבוש רעיון



2. פרזנטציה

בספטמבר 


3. קבלת ביקורת ושכתוב




4. החלטה על קונספט




5. אישור התלמידים על זכויות היוצרים של הסרט 
ב. קדם הפקה:  
1.  תחקיר 

pre-production
2. תסריט מפורט



3.  ציוות 

5. חתימת המצולמים על הסכמתם להשתתף בסרט

באוקטובר + נובמבר
6. סיור לוקיישנים – תחקיר שטח ע"י כל הצוות: 

    צלם מבחינת תאורה ועמדות מצלמה.  

    עורך (כסאונדמן) מבחינת הסאונד.

    במאי מבחינת אווירת הלוקיישן וחלל משחק (-בסרט העלילתי)

   מפיק מבחינת אישורי כניסה, אישורי  צילום, נגישות למקום ודאגה לאוכל

7. הכנת תקציב / חיפוש מקורת מימון




8.  פירוק תסריט לצילומים –פלור פלן, שוטנג סקריפט, וסטורי בורד.




9.  הכנת ברייקדאון - 
                                        פירוק התסריט ע"פ:  לו"ז צילומים בכפוף גם לצרכי הצוותים האחרים בביה"ס. 

10.הצהרת כוונות של כל איש צוות לגבי תכנון ההפקה

ג. הפקה:
צילומים 
 Production    יומן צילומים – א. לו"ז צילומים   ב. דו"ח צילומים: המפיק צריך לרשום מה צולם,  מה צריך להשלים, מה לא הסתדר, איפה היו הבעיות.   ג.  תיעוד הצפייה בחומרי הגלם  

בדצמבר + ינואר     וסיעור  המוחות לימי צילומים הבאים. ד. סיכום של כל אחד מאנשי הצוות את השינויים  שיתרחשו בעקבות הצילומים.  

תיעוד הצילומים בסטילס .

ד. עריכה: 

1. לוגינג – צפייה בחומר הגלם וקטלוגו. כתיבת רציונאל העריכה.

Post-production
2. דגימה- לוגינג ממוחשב – דגימת החומר ובניית תסריט עריכה.




3. עריכה – אסמבלי, ראף קאט. (rough cut)
בינואר + פברואר    
4. השלמות צילומים ע"פ הראף קאט.




5. עריכת סאונד – מיקס,הוספת אפקטים, קביעת מוסיקה והכנת רשימת מוסיקה.

6. סיום עריכה – פיין קאט (און ליין למי שצריך)

        ה. שיווק:  1. סיום בניית תיק הפקה -  כולל שער ותוכן עניינים, התסריט, התחקיר, דפי העזר המצ"ב
 
                   וסיכום של כל השותפים בצוות את התהליך האישי והלימודי שעבר/ה במהלך ובעקבות 
במרץ 
       העבודה על הסרט.

2. ערכת שיווק:  דיסק צרוב ועליו פרטי הסרט:  שם הסרט, תזמון וציון הז'אנר, שמות אנשי הצוות, תקציר הסרט (עד 40 מילה), TRAILER, 2 – 3 תמונות סטילס מן ההפקה,שמות המורים המדריכים, שם בית הספר ,שנת הפקה, עותק הסרט בפורמט מיני די.וי.  ועותק הסרט ב DVD

    4. הכנת ערב הקרנה.
תיק ההפקה של הסרט הדוקומנטארי יכלול:
שער   -    שם הסרט, וציון הז'אנר,שמות ותפקידי אנשי הצוות,  שם בית הספר  ושמות המורים 
              המדריכים , שנת ההפקה

תוכן עניינים
פתיח אישי של כל אחד מן השותפים (סה"כ 4)
תחילת-------------------------------- pre-production----------------------------------------------

דפי קשר ובו שמות אנשי הצוות עם ציון תפקידם וטלפוניהם ושמות כל המשתתפים בציון תפקידם וטלפוניהם.

חתימת כל אחד מאנשי הצוות  על מסמך  זכויות ופרסום  של בית הספר בסרט הגמר.

אשורים של הסכמת המשתתפים להופיע בסרט
תסריט לשלביו הכולל:
סינופסיס

סיפור הסרט 

הגדרת הז'אנר 

הגדרת טכניקת העבודה והנמקה לבחירת  טכניקת העבודה 
הצגת הקונספט של הסרט

תסריט מתוכנן על פי הסיפור שאתם רוצים לספר

יש לצרף את כל הגרסאות הקיימות של התסריט אל  תיק ההפקה!

תחקיר – (בתיעוד התחקיר יש להיעזר בצילומי סטילס ובחומר כתוב):

(1) דמויות

(2)אירועים

(3) ארכיון (במידה ויש)

(4) שטח – סיור לוקיישן

תיעוד סיור לוקישן:  

תיעוד חיפוש אתרי צילום, רישום בעיות צפויות, אישורים נדרשים וכו': 
      תרשים ריצפה FLOOR PLAN  - מיקום חלונות ודלתות, תרשים המצאי בלוקיישן

תקציב / מקורות מימון
תסריט צילומים – (שוטינג כולל סטורי בורד של שוטים מתוכננים) (ימולא ע"י הצלם)
אשור יציאה לצילומים

ארגון ימי הצילום על פי נוחות הפקה -   BREAKDOWN

סוף---------------------------------------- pre-production----------------------------------------------

תחילת-------------------------------------------production----------------------------------------------

צילומי הסרט

יומן צילומים – 

א. לו"ז צילומים
ב. דו"ח צילומים: המפיק צריך לרשום מה צולם,  מה צריך להשלים, מה לא הסתדר, 
איפה היו הבעיות.  
ג.  תיעוד הצפייה בחומרי הגלם  וסיעור  המוחות לימי צילומים הבאים. 

תיעוד הצילומים בסטילס
סוף----------------------------------------------production----------------------------------------------

תחילת----------------------------------- post-production----------------------------------------------

עריכה

LOGGING 
רציונאל לעריכת הסרט

תסריט עריכה 
רציונאל לעריכת פס הקול

ציון מקורות מוסיקה 

תובנות  אישיות של כל אחד מן השותפים לקבוצה (סה"כ 4). 

מקבץ מאורגן של נספחים (כוללים תעודות, קבלות וכו')

מוגשת ביחד עם תיק ההפקה ואינה נכללת בו
ערכת שיווק:

דיסק צרוב ועליו פרטי הסרט:  
שם הסרט, תזמון וציון הז'אנר, שמות אנשי הצוות,
תקציר הסרט (עד 40 מילה), 
TRAILER
2 – 3 תמונות סטילס מן ההפקה,
שמות המורים המדריכים, שם בית הספר ,שנת הפקה,
עותק הסרט בפורמט מיני די.וי.

עותק הסרט ב DVD
סוף------------------------------------ post-production----------------------------------------------

הערכת תיק ההפקה על ידי הבוחן  מהווה עד 30 נקודות מן הציון הסופי של הסרט.

ארגון תיק ההפקה באחריות המפיק/ה.
תיק ההפקה של הכתבה המורחבת יכלול:
שער   -    שם הסרט, וציון הז'אנר, תיזמון,  שמות ותפקידי אנשי הצוות,  שם בית הספר  ושמות המורים המדריכים ,שנת ההפקה

תוכן עניינים
פתיח אישי של כל אחד מן השותפים (סה"כ 4)
תחילת-------------------------------- pre-production----------------------------------------------

דפי קשר ובו שמות אנשי הצוות עם ציון תפקידם וטלפוניהם ושמות כל המשתתפים בציון תפקידם וטלפוניהם.

חתימת כל אחד מאנשי הצוות  על מסמך  זכויות ופרסום  של בית הספר בסרט הגמר.

אשורים של הסכמת המשתתפים להופיע בסרט
הצהרת כוונות / על עמוד אחד ובו:
תקציר הסיפור העיתונאי
הגדרת טכניקת העבודה ( ראיונות, מעקב, אופן הסיקור, נקודת המבט) 
והנמקה לבחירת  טכניקת העבודה הנובעת הן מן הנושא 
תרחיש מתוכנן על פי האירועים / האנשים / המקומות שאתם רוצים לצלם

יש לצרף את כל הגרסאות הקיימות של התסריט אל  תיק ההפקה

תחקיר – (בתיעוד התחקיר יש להיעזר בצילומי סטילס ובחומר כתוב):

(1) דמויות

(2)אירועים

(3) ארכיון (במידה ויש)

(4) שטח – סיור לוקיישן

תיעוד סיור לוקישן:  

תיעוד חיפוש אתרי צילום, רישום בעיות צפויות, אישורים נדרשים וכו': 
רשימת הדמויות המצטלמות בכל אחד מאתרי הצילומים
      תרשים ריצפה FLOOR PLAN  - מיקום חלונות ודלתות, תרשים המצאי בלוקיישן

תקציב / מקורות מימון
תסריט צילומים – (שוטינג כולל סטורי בורד של שוטים מתוכננים) (ימולא ע"י הצלם)
אשור יציאה לצילומים

ארגון ימי הצילום על פי נוחות הפקה -   BREAKDOWN

סוף---------------------------------------- pre-production----------------------------------------------

תחילת-------------------------------------------production----------------------------------------------
צילומי הסרט

יומן צילומים – 

א. לו"ז צילומים
ב. דו"ח צילומים: המפיק צריך לרשום מה צולם,  מה צריך להשלים, מה לא הסתדר, 
איפה היו הבעיות.  
ג.  תיעוד הצפייה בחומרי הגלם  וסיעור  המוחות לימי צילומים הבאים. 

תיעוד הצילומים בסטילס

סוף----------------------------------------------production----------------------------------------------

תחילת----------------------------------- post-production----------------------------------------------

עריכה

LOGGING

רציונאל לעריכת הסרט

תסריט עריכה 
רציונאל לעריכת פס הקול

ציון מקורות מוסיקה 

תובנות  אישיות של כל אחד מן השותפים לקבוצה (סה"כ 4). 

מקבץ מאורגן של נספחים (כוללים תעודות, קבלות וכו')

מוגשת ביחד עם תיק ההפקה ואינה נכללת בו
ערכת שיווק:

דיסק צרוב ועליו פרטי הסרט:  
שם הסרט, תזמון וציון הז'אנר, שמות אנשי הצוות,
תקציר הסרט (עד 40 מילה), 
TRAILER
2 – 3 תמונות סטילס מן ההפקה,
שמות המורים המדריכים, שם בית הספר ,שנת הפקה,
עותק הסרט בפורמט מיני די.וי.

עותק הסרט ב DVD
סוף-------------------------------------- post-production----------------------------------------------

הערכת תיק ההפקה על ידי הבוחן  מהווה עד 30 נקודות מן הציון הסופי של הסרט.

ארגון תיק ההפקה באחריות המפיק/ה.










דפי פתיח אישיים 




עמוד--
לו"ז ההפקה מן הרעיון ועד הגשת הסרט 





עמוד--
דפי קשר 




עמוד--

חתימה על מסמך  זכויות ופרסום  




עמוד--

אשורים של הסכמת המשתתפים להופיע בסרט




עמוד--
תסריט 




עמוד--
סינופסיס

סיפור הסרט 
אפיון דמויות

הגדרת הז'אנר 

הגדרת טכניקת העבודה והנמקה לבחירת  טכניקת העבודה 
הצגת הקונספט של הסרט

תסריט מתוכנן על פי הסיפור שאתם רוצים לספר
תחקיר - 








עמוד--

(1) דמויות

(2)אירועים

(3) ארכיון (במידה ויש)

(4) שטח

תיעוד סיור לוקישן בכל אחד מאתרי הצילום  




עמוד--

תרשים ריצפה FLOOR PLAN  בכל אחד מאתרי הצילום 

רשימת הדמויות המצטלמות בכל אחד מאתרי הצילומים

תקציב / מקורות מימון ובקשות למימון




עמוד--
תסריט צילומים 








עמוד--
סטורי בורד של שוטים מתוכננים-ימולא ע"י הצלמ/ת)



עמוד--
אשור יציאה לצילומים







עמוד--
- BREAKDOWN ארגון ימי הצילום על פי נוחות הפקה 



עמוד--
יומן צילומים – 








עמוד--
לו"ז צילומים

דו"ח צילומים 
תיעוד הצפייה בחומרי הגלם  וסיעור  המוחות
תיעוד הצילומים בסטילס .
עריכה









עמוד--

LOGGING 
רציונאל לעריכת הסרט

תסריט עריכה 
רציונאל לעריכת פס הקול

ציון מקורות מוסיקה
קרדיטים

תובנות  אישיות של כל אחד מן השותפים לקבוצה (סה"כ 4)
 


עמוד--

מקבץ מאורגן של נספחים (כוללים תעודות, קבלות וכו')



עמוד--

פתיח      X) 4)
בפתיח האישי יציג כל אחד מארבעת אנשי הצוות בהיקף של עמוד אחד: 

למה בחרתם בנושא, 

מדוע בחרתם בסגנון הצילום שבו צולם הסרט, 

מה היו ההתלבטויות שלכם בבחירת הנושא והסגנון,

מה ומי השפיע על הבחירה שלכם,

האם יש סגנון או יוצר בקולנוע שאתם מושפעים ממנו,

כיצד אתם רואים את התפקיד שלכם בסרט 

ומה היו הנימוקים לבחירתכם את התפקיד שאתם ממלאים בסרט,

כיצד אתם רואים את מערכת היחסים בין אנשי הצוות

מה היו הציפיות שלכם מתהליך ההפקה של הסרט.

אתם כמובן חופשיים להוסיף ולהרחיב באופן חופשי בעניין זה עד עמוד וחצי. 

לו"ז הפקה
	
	יעד
	הגשה בפועל

	1. פיתוח ראשון לרעיון הסרט
	
	

	2. עריכת התחקיר
	
	

	3. כתיבת התסריט והגשתו
	
	

	4. קביעת אתרי הצילום
	
	

	5. הגשת SHOOTING-SCRIPT
	
	

	6. BREAK DOWN
	
	

	7. תאריך תחילת הצילומים
	
	

	8. ארגון ואיסוף כל הציוד
	
	

	9. יום צילום אחרון
	
	

	10. תחילת הצפייה  ו LOGGING
	
	

	11. סיום LOGGING תחילת עריכה
	
	

	12. צפייה ב Rough-cut - ראשון
	
	

	13. צפייה ב Rough-cut - שני
	
	

	14. סיום עריכת Fine-cut –
	
	

	15. הגשת הסרט הגמור והסופי
	
	

	16. הגשת ערכת שיווק
	
	


דף קשר -  רשימת צוות ההפקה של הסרט .......................
צוות

	תפקיד
	שם
	כתובת 

+ מייל
	טלפון בית
	נייד

	מפיקה/ה
	
	
	
	

	במאי/ת
	
	
	
	

	צלמ/ת
	
	
	
	

	עורך/ת
	
	
	
	

	סאונד
	
	
	
	

	תאורה
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	


דף קשר - רשימת המשתתפים  בצילומים עם כתובות וטלפונים.
דמויות/משתתפים ראשיים 
	שם
	טלפון
	נייד
	כתובת 

+מייל
	משתתף ב:- 

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	


דמויות/משתתפים משניים

	שם
	טלפון
	נייד
	כתובת 

+מייל
	משתתף ב:-

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	


חתימת אנשי הצוות על זכויות היוצרים של בית הספר
ידוע לי כי במסגרת מגמת התקשורת/הקולנוע עלי לעמוד במטלות הפקה על פי תוכנית הלימודים במסלול בו אני לומד/ת.

ידוע לי, כי חלק מתהליך ההכשרה של המגמה הנו פרסום תוצרי תלמידים.  
ידוע לי כי בית הספר הוא בעל הזכויות על עבודותיי הנעשות במסגרת הפקות בית הספר ובהתאם לכך רשאי בית הספר לפרסם את העבודות ולשלוח אותן להשתתף בתחרויות שונות. כל פרס שיתקבל בגין אותה עבודה שייך אף הוא לבית הספר המשמש לצורך העניין כחברת ההפקה.

אני מסכים/ה ומקבל/ת על עצמי את התנאים הנזכרים לעיל

תאריך___________

חתימת התלמיד/ה______________
תאריך___________

חתימת התלמיד/ה______________

תאריך___________

חתימת התלמיד/ה______________

תאריך___________

חתימת התלמיד/ה______________

אישור השתתפות בסרט תלמידים

לכבוד







תאריך__________

מנהל/ת בית הספר_________

כתובת_________________

אני 


מאשר/ת את השתתפותי בסרט הגמר  




של תלמידי תיכון


. ידוע לי כי הצילומים יערכו בחודש/ים



אני מסכים/ה להקרנת הסרט בפני קהל ו/או בערוצי הטלוויזיה השונים. 

לא תהיה לי כל תביעה כספית או משפטית מבית הספר בגין הקרנת הסרט.








בברכה







    חתימת המשתתף/ת בסרט

תסריט

בתיק ההפקה יופיעו הנושאים הבאים בפרק התסריט:

1. תקציר סיפור הסרט  (Synopsis) ב 40 – 60 מילים
2. סיפור הסרט, כלומר מה שחשוב לדעת על הדמויות, על ההתרחשויות, 
על הדרמה ועל האופן שבו יראה הסרט, 
3. אפיון הדמויות המרכזיות בסרט : בתיאור הדמויות יש להתייחס אל המראה, הגיל, האופי, מאפייני התנהגות מיוחדים, היסטוריה אישית ומערכות יחסים עם דמויות אחריות
4. הגדרת הז'אנר (סרט אישי, סרט תהליך / מעקב / פורטרייט / סיפור של מקום),
5. הצגת הקונספט של הסרט (למשל: אהבה היא מלח החיים; חייו של סבי שזורים בחיי המדינה; יום ראשון בכיתה א' מדגים את החלום ושברו; ועוד כיד הדמיון הטובה עליכם), 

6. הגדרת טכניקת העבודה (היוצר מתערב בנעשה / לא מתערב בנעשה, היוצר מופיע / לא מופיע בפריים)
7. הנמקות לבחירת  טכניקת העבודה הנובעת הן מן הנושא והן מבחירת הז'אנר הדוקומנטארי.
8. תסריט  הסרט הדוקומנטארי
 המתוכנן על פי הסיפור שאתם רוצים לספר
התסריט יודפס בפונט דיויד 14,  או אריאל11  או פונט מקביל,   ברווח כפול

יש לצרף את כל הגרסאות הקיימות של התסריט אל  תיק ההפקה!

תחקיר

תיעוד התחקיר הראשוני 

התחקיר הראשוני  נעשה בשלב  הרעיונות והוא יכול להשתנות בהתאם לקונספט שמתגבש ובעקבות התחקיר המעמיק יותר.

תיעוד התחקיר המעמיק

התחקיר מתמקד בתכנים ובאירועים.  
התחקיר  מאתר את הקשר בין  חומרי הגלם, בין הסיטואציות שאפשר לצלם, ובין הקונספט. 

בתיעוד התחקיר יש להיעזר בצילומי סטילס ובחומר כתוב.
(1) דמויות – 
תיאור הדמות, תיאור הרקע האישי וההיסטורי, מאפיינים מיוחדים



  
ומערכות יחסים עם דמויות אחריות

(2)אירועים – 
אירועים שיתרחשו וניתן לצלם בהם
(3) ארכיון (במידה ויש) – צילומי סטילס וצילומי וידיאו ישנים, חומרים מן העיתונות הכתובה, 
 


המקוונת והספרות

     (4) שטח  –             דו"ח סיור לוקיישן (פירוט בהמשך)

                                   FLOOR PLAN (פירוט בהמשך)

דו"ח סיור לוקיישן:-  

סצנה ______ לוקיישן _______

אישורים של בעלי המקום לקיום הצילומים מראש ובכתב:

________________________________________________________________________________________________________________ 

________________________________________________________

אור : דלתות חלונות ודרישות חשמל, בצילומי פנים, מאפייני האור בצילומי חוץ:

________________________________________________________________________________________________________________ 

________________________________________________________

סאונד: בעיות צפויות –רעש, הד, משטחים קשים ועוד:

________________________________________________________________________________________________________________ 

________________________________________________________

נגישות למקום, דרישות תחבורה:

________________________________________________________________________________________________________________ 

________________________________________________________

הערכות מיוחדת (לדוגמה: ימים/שעות שניתן לצלם בהם, תלות במזג אויר וכו'):  

________________________________________________________________________________________________________________ 

________________________________________________________

צרכים מיוחדים (לדוגמה:  מקום דתי-מחייב הקפדה על לבוש):

________________________________________________________________________________________________________________ 

________________________________________________________


תכנית הערכות לקראת  ארוחות  בזמן הצילומים לצוות ולמצולמים:
________________________________________________________________________________________________________________ 

________________________________________________________

 תרשים רצפה - FLOOR PLAN
קנה מידה: _____  :  1 ס"מ

15 ס"מ  X  20 ס"מ 
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


תקציב
תכנון תקציבי

שם הסרט:​___________________                     

המפיק:​​​​​​​​​__________________הבמאי:_______________

תאריך: _______________

נסיעות: תחבורה ציבורית / דלק









ארוחות וכיבוד







השכרה / קניה מיוחדת לצורך ההפקה




הדפסות / שכפולים / צילומים





שונות








סה"כ








תקציב מעודכן

נסיעות: תחבורה ציבורית / דלק









ארוחות וכיבוד







השכרה / קניה מיוחדת לצורך ההפקה




הדפסות / שכפולים / צילומים





שונות








סה"כ








מקורת מימון_________________________________________

יש לצרף קבלות

הצעה לבקשת חסות לגבי כיבוד  




מכתב דוגמה

לא להתחיל בהתחלת העמוד –בגלל הנייר של בית הספר

לכבוד






תאריך---------

---------------

תכתבו את השמות שלכם וכמה מלים על הסרט 

א.נ.

במסגרת פרויקט גמר במגמה לתקשורת מפיקות ארבע   תלמידות שלנו סרט  קצר .

גיבורי הסרט הם ילדים  . 

התלמידות שמפיקות את הסרט  הן - _________   __________  __________  _______ .

הצוות מתכוון לצלם במשך כמה ימים למשך שעות ארוכות ולכן צריך לדאוג לכיבוד וארוחות קלות עבורם – כריכים ,שתיה , חטיף .

 כדאי לציין כמה ימים וכמה שעות 

תוכלו ברוב טובכם לתת לצוות כיבוד כנ"ל לפי החישוב ן (ימי הצילוםX  כיבוד לכל יום ) .  

או – החישוב נעשה בצניעות וללא בזבוז.

 הצוות יציין את תרומתכם בתודה בכותרות. 

ב ב ר כ ה  ו ב ת ו ד ה ,

חתימה שלכם + חתימת רכז/ת מגמת התקשורת  + ביה"ס 
תסריט צילומים של צילומים מתוכננים




שם הסרט: 





סצנה מס'
  
חוץ / פנים 

בוקר / צהרים / ערב

משתתפים:









	שוט מס'
	גודל שוט
	תנועת מצלמה
	זווית צילום
	תאורה
	אופן הקלטת סאונד
	תיאור פעילות
	הערות

	1.
	
	
	
	
	
	
	

	2.
	
	
	
	
	
	
	

	3.
	
	
	
	
	
	
	

	4.
	
	
	
	
	
	
	

	5.
	
	
	
	
	
	
	

	6.
	
	
	
	
	
	
	

	7.
	
	
	
	
	
	
	

	8.
	
	
	
	
	
	
	

	9.
	
	
	
	
	
	
	

	10.
	
	
	
	
	
	
	

	11.
	
	
	
	
	
	
	

	12.
	
	
	
	
	
	
	


STORY-BOARD
(בסרטי תעודה -  של שוטים מתוכננים בלבד)
שם הסרט


  סצנה מס'
  
חוץ / פנים 
בוקר / צהרים / ערב משתתפים:




 
	תוכן
	תמונה / סקיצה
	פס קול

	שוט מס'.......

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................


	FRAME ראשון

----------------------------------

FRAME אחרון


	............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................



	סצנה מס'...... 

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................


	FRAME ראשון

----------------------------------

FRAME אחרון


	............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................



	סצנה מס'...... 

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................


	FRAME ראשון

----------------------------------

FRAME אחרון


	............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................

............................................




אשור יציאה לצילומים לסרט גמר

לאחר שעמדו במטלות ההכנה המוקדמות (תסריט, תחקיר ו-(PREPRODUCTION  

הסרט





בהפקתם של  











קבל אשור יציאה לצילומים.

תאריך:_________


_____________________

   



חתימת רכז/ת המגמה 

BREAKDOWN
דוקומנטארי / כתבות

 לסרט:...............................        דף מס'......

תאריך -  ............     אתר הצילום - ....…………...

	לוקיישן
	תאריך צילום
	משעה
	עד שעה

	
	   
	
	

	תיאור הסצנה/התרחיש



	לוקיישן

שם של בעלי המקום – ______________________________________________

טלפון – ____________________________  נייד - ​​​​​​​​​​​​​​​​_______________________ ______________________________________________________________________________________________________________________________
כתובת - _____________________​​​​​​​​​​_____​​​​​_____________________________

אילוצים - _______________________________________________________

______________________________________________________________

______________________________________________________________



	מצטלמים:

___________________

___________________

___________________

___________________

___________________

___________________

___________________
	אנשי צוות:

במאי: _______________ 

מפיק: _______________

צלם: ________________

סאונדמן: _____________


	עזרה טכנית:

____________________

____________________

____________________

____________________

____________________

____________________

____________________

	ציוד תאורה

תפוזים – 

חצובות - 

ג'לטינים – 

כבל חשמל – 

מפצל - 
	ציוד סאונד

מקורופון – 

בום 

כבל X.L.R. – 

פרווה – 

סוללה לבום - 
	ציוד צילום

מצלמה – 

חצובה – 

סוללות – 

פילטר – 

קלטות – 

 

	שונות

___________________

___________________

___________________

___________________

___________________

___________________

___________________
	___________________

___________________

___________________

___________________

___________________
	


לו"ז צילומים

תאריך________ LOCATION__________

	משעה עד שעה
	סצנה/תרחיש
	מצטלמים
	הערות

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


תאריך________ LOCATION__________

	משעה עד שעה
	סצנה/תרחיש
	מצטלמים
	הערות

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


תאריך________ LOCATION__________

	משעה עד שעה
	סצנה/תרחיש
	מצטלמים
	הערות

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


תאריך________ LOCATION__________

	משעה עד שעה
	סצנה/תרחיש
	מצטלמים
	הערות

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


תאריך________ LOCATION__________

	משעה עד שעה
	סצנה/תרחיש
	מצטלמים
	הערות

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


 דו"ח צילומים

תאריך________  LOCATION 


	סצנה
	שוטים
	דו"ח

	
	
	

	
	
	

	
	
	

	
	
	


תאריך________  LOCATION 


	סצנה
	שוטים
	דו"ח

	
	
	

	
	
	

	
	
	

	
	
	


תאריך________  LOCATION 


	סצנה
	שוטים
	דו"ח

	
	
	

	
	
	

	
	
	

	
	
	


תאריך________  LOCATION 


	סצנה
	שוטים
	דו"ח

	
	
	

	
	
	

	
	
	

	
	
	


תאריך________  LOCATION 


	סצנה
	שוטים
	דו"ח

	
	
	

	
	
	

	
	
	

	
	
	


תיעוד הצפייה בחומרי הגלם וסיעור המוחות בעקבות הצפייה

(יירשם על ידי המפיק/ה)

הערות והארות על חומר הגלם,

בעיות שניתן לפתור על ידי צילום חוזר ובעיות שלא ניתן לפתור,

כאן המקום לרשום שינויים בתכנים ולפעמים בקונספציה בגלל המרחק בין מה שתוכנן בתסריט ובין מה שצולם בפועל. 

LOGGING 

 לסרט:...............................        דף מס'......

קלטת מספר----
	Time code IN
	Time code OUT 
	תיאור השוט
	הערות

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	


רציונאל לעריכת הסרט

יירשם על ידי העורך/ת ובו הנמקות לאופן עריכת הסרט.

תסריט עריכה 
תכנון על פי הרשום ב  LOGGING 

	מס'
	קלטת מס'
	Time code IN
	Time code OUT 
	תיאור השוט
	הערות

	1
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	2
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	3
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	4
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	5
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	6
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	7
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	8
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	9
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	10
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	

	
	
	   :     :     :    :
	   :     :     :    :
	
	


רציונאל לעריכת פס הקול 

יירשם על ידי העורך/ת ובו הנמקות לאופן השימוש בפס הקול.

ציון מקורות מוסיקה

רשימת קרדיטים

הפקה

בימוי

צילום

עריכה

קול

משתתפים מרכזיים

משתתפים משניים

עזרה טכנית

מקורות מוסיקה

תודות 

משרד החינוך

המזכירות הפדגוגית

הפיקוח על הוראת הקולנוע והתקשורת

בית חינוך תיכון ע"ש ברל כצנלסון

כפר סבא

2008 – 2009

תשס"ח – תשס"ט

תובנות ( X 4)

אתם מוזמנים להעריך את התוצר הסופי, ולהציג את המסקנות האישיות שהסקתם הן במהלך והן בסיום  ההתנסות שלכם.
כאן המקום להתייחס באופן אישי לתהליך העבודה, למה שלמדתם מתוכה על עצמכם ועל השותפים שלכם ועל היכולת שלכם להתמודד תחת לחץ עם תהליך ההפקה של הסרט.



בנספחים אפשר לצרף קבלות, רשימות, צילומים ישנים, מסמכים, וכל מה שהשתמשתם בו במהלך הפקת הסרט. 

עד כאן תיק ההפקה של הסרט הדוקומנטארי
ערכת שיווק

 
     (א)  


    עותק  הסרט במיני די.וי.
                                              +  עותק הסרט ב DVD
(ב) 

           דיסק צרוב ועליו פרטי הסרט:
 

  שם הסרט, תזמון וציון הז'אנר, 
  

 שמות אנשי הצוות
תקציר הסרט (עד 40 מילה)
TRAILER 
 2 – 3 תמונות סטילס מן ההפקה

שמות המורים המדריכים
שם בית הספר 

שנת הפקה

השאלת ציוד - נהלים
· המפיק/ה בכל צוות לוקח/ת את הציוד (באופן אישי) והמפיק/ה אחראי/ת להחזרתו השלמה והתקינה, ובמועד שנקבע.
· המפיק/ה  יחתום/תחתום על טופס השאלת ציוד ובו רישום מפורט של הציוד שנלקח, לאחר בדיקת תקינותו.
· הזיכוי מטופס השאלת הציוד יתבצע אישית בין המפיק/ה החתום/ה על הציוד מול המורה שיקבל/תקבל את הציוד.
· יש לפרק את הציוד ולמסור אותו בצורה מסודרת (להפריד את המתאם בין המצלמה והחצובה, כבלים, ג'לטינים וכו').
· במקרה של תאונה או כל תקלה הנוגעת  לציוד (מצלמה שנחבטה, נורה שנשרפה וכו') יש לדווח בדחיפות למורי המגמה ולמסור את כל הפרטים המדויקים.
· זמן קיפול הציוד והחזרתו הינו מרכיב שיש לקחת בחשבון וצריך להיכלל בתחשיב זמן הצילומים.
· אין להוציא ציוד מן המגמה אלא יום לפני הצילומים 
ויש להחזיר ציוד בתום יום הצילומים במידת האפשר או לכל המאוחר למחרת יום הצילומים (פרט ליוצאים מן הכלל, באישור המורים של המגמה).
· במקרה של העברת הציוד או חלק ממנו לידי מפיק/ה מצוות אחר על התלמידים ליידע את המורים, ורק לאחר קבלת אישור יש לעשות את ההעברה באמצעות טופס המפרט את סוג הציוד, כמות הציוד ואת תאריך ההחזרה המעודכן.

                                                                   עבודה נעימה!  

צוות מורי מגמת התקשורת
להלן סיכום בנקודות על ידי רותי ברורמן על תפקיד המפיק:
עבודת המפיק וחלוקת תפקידים בצוות מהרעיון עד הקלטת הסופית

מפיק טוב בסרט תיעודי סוחב על גבו את ההפקה לאורך כל השלבים

קדם-הפקה

המפיק - בשיתוף עם הצוות

· בחירת הנושא לסרט –האם הנושא מתאים ואפשרי .

· פיצוח הרעיון לסרט

· הגשת סינופסיס -  

· התחקיר- תחקיר דמויות –כולל חיפוש מרואיינים

· תחקיר אירועים צפויים

· תחקיר ארכיוני

· תחקיר locations  
· כתיבת ההצעה המפורטת -הטריטמנט
· כתיבת התסריט הראשוני -המסגרת הסיפורית, המבנה  וכיצד יראה הסרט 

· עד כאן –עבודה משותפת עם הבמאי  כאשר( בקווים גסים) –הבמאי ממונה על ה"איך" והמפיק על ה"מה" .

· המפיק אחראי על הכתיבה של כל השלבים האלה ,מסירתם למורה  והכנסתם לתיק ההפקה תוך כדי ההפקה .

· עם הבמאי והצלם --איתור מקומות צילום ותסריט צילומים מתוכננים  (+ אפשרי עורך בתפקיד סאונדמן)  

באחראיות בלעדית של המפיק 
· אישורים ורישיונות, מכתבים לגורמים שונים –

· לוח פגישות מוקדמות וסיורים מוקדמים  ,איסוף טלפונים  - 

· לוח ימי צילומים,משתתפים ,אביזרים ,שעות ומקומות – breakdown

· הזמנת ציוד

הפקה

עבודת המפיק בימי הצילומים: 

· הקפדה על ביצוע העבודה לפי התכנון -   באחריות המפיק ,   עמידה בלו"ז – באחריות כל הצוות

· עזרה לבמאי  (הקשבה לנעשה , תרומה עניינית לראיונות ולסיטואציות)

· במקרים מסוימים המראיין הוא המפיק.

· פתרון בעיות בשטח והתמודדות עם אילוצים – כל הצוות, באחריות המפיק

· טיפול במשתתפים,ותיאומים אחרונים באתרי הצילום

· תיאום הכנת כיבוד לצוות  (הכנה –בתורנות ע"י כולם)
· יומן צילומים

אחרי הצילומים - Post production
עבודת המפיק אחרי הצילומים: 

· ריכוז נושא הצפיות -כל הצוות (בבית) 

· הכנת תסריט עריכה-עם עורך ובמאי
· הזמנת השלמות

· טיפול בפס קול: מוסיקה ,איסוף אפקטים –בדיקת זכויות ורישום  בתיאום עם עורך ובמאי

· (כולל זכויות של חומרי ארכיון)

· העברות  לקלטות בתיאום עם עורך ובמאי 

· הזמנת עריכות  (בלוח העריכות שיהיה בחדר תקשורת)

· השתתפות בחלק מן העריכות ,בשלבים השונים   +עורך  ובמאי

· תיאום עם המורים

· איסוף נתונים לכותרות ולקרדיטס ,כולל "תודות"

· סידורים אחרונים –ובלתי צפוי

· תיק הפקה – איסוף כל החומר שנכתב בכל שלבי ההפקה  –כולל מסקנות אישיות של כל אחד .

· הכנת ערכת שווק

*כל זה מודל אופטימלי כאשר במציאות לעתים יש טשטוש בגבולות בין התפקידים.

בכתבות – בכתבות מורכבות העיקרון דומה , בכתבות פשוטות לעתים  המראיין, הכתב המצטלם שמוביל את הכתבה הוא המפיק והבמאי נשאר מאחורי המצלמה...

                                                                     

  רותי ברורמן ,יוני 2006
הבמאית לינה צ'פלין על תסריט דוקומנטארי  
בפגישה עם מורים להפקה בוידיאו בטלוויזיה החינוכית
5 בדצמבר 2006
לינה צ'פלין מוסמכת החוג לבימוי באקדמיה לקולנוע במוסקבה, ומוסמכת החוג לכימיה באוניברסיטת מוסקבה. לימדה בימוי ב"בית צבי", מלמדת בימוי תיעודי במכללת ספיר ובבית ספר "מעלה" . לינה צ'פלין ביימה כחמישים סרטים תיעודיים לערוצים השונים של הטלוויזיה בארץ ובחו"ל, וזכתה בפרסים בינלאומיים. בין סרטיה: "נוף עם מאיר פיצ'חדזה" (2000), "אחיותינו גיבורות התהילה" (98), שזכה במדליה בפסטיבל הסרטים הבינ"ל בניו-יורק, "המלך" (1994"  ,(התהילה", "לא התחלה לא סוף", "תקומה - ישראל השנייה", "התופעה" ו"(נ)תיבה" (2003) - על נתיבה בן יהודה. 
הבימאים לינה וסלבה צ'פלין הם זוג נשוי. סרטם העלילתי המשותף "חצוצרה בוואדי" זכה בפרס האוסקר הישראלי 2001, ובפרס בפסטיבל חיפה. וסרטם העלילתי "היה או לא היה", על אהבתם של אלכסנדר פן וחנה רובינא זכה בפרס האוסקר הישראלי לסרט הטלוויזיוני לשנת 2002.

לינה צ‘פלין היא  כלת הפרס ע‘‘ש לנדאו - מפעל הפיס לתרומה לקולנוע הישראלי על הסרט ‘‘יואל, ישראל ופשקוולים‘‘ (2006). 

מן הרעיון ועד כתיבת ה"מדרגות" (התסריט / התרחיש)
 של הסרט הדוקומנטארי

אי אפשר ללמד כשרון, אבל אפשר ללמד טכנולוגיה, אפשר ללמד איך לתרגם למסך את מה שהאדם רוצה להגיד. כל אדם רגיל יכול לעשות סרט דוקומנטארי ראוי לשידור – זו טכנולוגיה.  אני לא בטוחה שזה נכון גם לגבי סרט עלילתי, כי אני חושבת שסרט עלילתי דורש עוד משהו נוסף, אבל סרט דוקומנטארי אני בטוחה שכל אחד יכול ללמוד לעשות, אולי לא סרט מצוין, אבל סרט סביר.

אני לא אדבר על  כל הז'אנרים של הסרט הדוקומנטארי, אלא על הז'אנר הקונבנציונאלי,  על ז'אנר הסרטים שאני עושה. 

סרטים אקטיביסטים  בנויים באופן אחר וסרטים היסטוריים בנויים באופן אחר,  אבל אני לא עשיתי מספיק  סרטים מן הסוגים האלה ואני אדבר על הסרטים הדוקומנטאריים הקונבנציונאליים שהם מרבית הסרטים הנעשים היום.

קריטריונים לבחירת נושא 

מתחילים מבחירת הנושא.

לנו לבמאים בדרך כלל הטלוויזיה מציעה נושא ואין לנו ברירה אלא "לקחת אותו", אבל התלמידים עדיין חופשיים לבחור את הנושא שלהם.

יש שני קריטריונים שעל פיהם חשוב לבחור את הנושא לסרט:

1. שזה יהיה נושא שיש בו מה לצלם. נושא שיש בו "אוכל למצלמה"

2. שנוכל לגבש קונספט ברור  -  לגבש את העמדה שלנו כלפי הנושא שבחרנו לצלם. 

אני לא מדברת כאן על המובן מאליו, על כך שכל אחד צריך לבחור את מה שקרוב לו וחשוב לו. 

כל אחד צריך לבחור את מה שמדבר אליו – אני לא שואלת מה התלמידים שלי רוצים לבטא – אני רק עוזרת לתרגם את האמירה שלהם למסך. 

1.
כשאני אומרת שיש מה לצלם אני מתכוונת שיש סצנות וסיטואציות שאפשר לצלם. 

אי אפשר לבוא לאיזה סלון של בית ושהגיבור יבוא ויגיד  "נו מה את רוצה שאני אעשה" – זה מצב נורא.

מה זאת אומרת?

לפני כמה שנים סרט היה מורכב מקצת Syncs וקצת Visuals
. אבל האופנה משתנה והיא משתנה  מפני שהיא משקפת את מה שקורה בתחום. כשהייתי צעירה היינו מצלמים ב 35 מ"מ וארבעה אנשים היו צריכים להחזיק את המצלמה  ואוטובוס שלם הוביל את מערכת הסאונד. אחר כך עברו 
ל 16 מ"מ  והקליטו את הקול בנגרה וחשבו שבמאי טוב הוא מי שמצליח לצלם Sync טבעי.  

סרט היה בנוי מראיונות ומחומר ויזואלי שהיווה אילוסטרציה למה שנאמר.

האילוסטרציות הפכו לאופנה מיושנת מפני שהיום המצלמה מאוד קטנה,  וככל שמצלמה קטנה יותר היא מפריעה פחות לאנשים ואנחנו יכולים  להתקרב אליהם  יותר  ולהגיע  לסצנות ולסיטואציות אמיתיות. 

אנחנו מספרים סיפור עלילתי רק דרך סצנות.

מה שקורה בסרט עלילתי מול המצלמה הוא תמיד  "סגור כלפי המצלמה": אף אחד לא פותח את הקיר ושואל "נו, היה לך טוב עם הבחורה הזו?" הסרט הדוקומנטארי לעומת זאת  "פתוח כלפי המצלמה" -  הצופים יודעים שאני נמצאת שם  ואני תמיד יכולה לשאול שאלות את האנשים המצולמים.

אני מתכוונת לכך שהיום יש אופנה שבה הקולנוע הדוקומנטארי מתקרב אל הקולנוע העלילתי ויש בו סצנות. נכון שבסרט דוקומנטארי אי אפשר להגיד לאנשים איך להתנהג, בכל זאת יש הרבה סיטואציות שאפשר להתייחס אליהן כאל סצנות. 

בתרגיל הראשון שאני עושה עם הסטודנטים שלי: אני מבקשת לצלם סיטואציה.   

יש שלושה דרכים להגיע לסיטואציות:

אחת הדרכים היא לבדוק האם מה שקורה עם האנשים המצולמים חשוב להם יותר מאשר העובדה שמצלמים אותם? סיטואציות כאלה יכולות להיות למשל כשמצלמים ניתוח, עדות בבית משפט או מפגש חשוב מאוד. כשאני אומרת שצריך לבחור סרט שיש בו מה לצלם אני מתכוונת לכך ששי בו סצנות, מפני ש"הטרנד" העכשווי הוא לקרב בין הסרט העלילתי לסרט הדוקומנטארי.

הדרך השנייה היא  לבקש מן הסטודנט לצלם בבית שלו עצמו, במקום שהאנשים רגילים אליו ואל המצלמה ולא משנים את שגרת חייהם בגלל נוכחות המצלמה.  

הדרך השלישית היא למקם את הבמאי בתוך הסרט כאחד הגיבורים – כמו למשל בסרטו של שחר כהן  סובנירים.  כשהבמאי הוא גיבור הסרט זה מאפשר לבנות סצנה בתוך הסרט ולא סתם לשוחח. בסרט דוקומנטארי השיחות הם בדרך כלל מביכות. לדוגמא בסרטו של שטרית השיחה בין סמי מיכאל  לאמיל חביבי – שני אנשי ספר שיודעים לבטא את עצמם – השיחה היא גרועה ומלאכותית.

כשמראיינים בסרט דוקומנטארי זה מצב טבעי, - המצלמה פתוחה. בסרט דוקומנטארי את תמיד נמצאת במצב שאת מספרת על משהו שקרה בעוד שבסרט עלילתי את מספרת את המשהו שקורה.

לסרט עלילתי יש רייטינג, לסרט דוקומנטארי יש פחות רייטינג. היום רוצים להפוך את הסרט הדוקומנטארי למשהו יותר עשיר ולכן גם הסרט הדוקומנטארי מספר את מה שקורה, זאת אומרת שהוא מתרכז בסיטואציות.  

על מנת להמחיש את האופן שסרט דוקומנטארי יכול להיות בנוי מסיטואציות וסצנות 

ראינו  קטע מתוך הסרט הדוקומנטארי הרומני  גינג'י מוניקה וביאנקה. 
גיבורי הסרט הם נערים חסרי בית שגרים באזור תחנת הרכבת של בוקרסט. 

תחקיר ראשוני

כשאני חושבת שיש מה לצלם אני יוצאת לתחקיר ראשוני.

בשביל תחקיר ראשוני אפשר אפילו לא לצאת מן הבית. צריך לאסוף חומר ארכיוני  וחומרים מן העיתונות על מנת לדעת "מה קורה שם" זה לא תחקיר שעל סמך התחקיר הזה אפשר יהיה לצאת לצילומים, אלא תחקיר שעל פיו אפשר יהיה "להמציא קונספט".

2. 
אי אפשר להמציא קונספט על ריק. צריך לדעת מה קורה מסביב לנושא. מה יש לך להגיד על מה שאתה רוצה להגיד.

כשיש לכם נושא אתם צריכים להמציא קונספט: הקונספט הוא כל מה שאתם רוצים להגיד על הנושא. 

למשל בסרט הרומני שראינו: בתחנת הרכבת בבוקרסט  גרים כ 900 ילדים. יש מסוממים, יש גנבים, יש זונות, יש הכל. ובכל זאת היוצרים בחרו בקבוצה הזו שהופיעה בסרט. אם הולכים למקום כזה בלי קונספט אפשר ללכת לאיבוד.  צריך לנסח איזשהו קונספט שעל פיו יוצאים לצלם. בסרט הזה הלכו עם המחשבה : "לא משנה מה התנאים, משנה מי הבן אדם". ג'ינגי למשל, הגיבור של הסרט, הוא בן אדם טוב.  

מול קונספט צריך לעמוד חומר ואת הולכת לחפש חומר שיעמוד מול הקונספט. אם הקונספט הוא שהמצב גרוע אז מחפשים סיטואציות שממחישות שהמצב גרוע.

הקונספט מאפשר לצלם נכון, וגם לשאול נכון. אתה מנסח את השאלות על פי הקונספט שלך.  בסרט הרומני היה אפשר להגיד שבתנאים האלה אי אפשר לשמור על צלם אנוש ובכל זאת הם צילמו סרט אחר שבו הגיבור הוא גיבור טוב – גיבור שיש בו איכויות אנושיות -  והטענה של הסרט היא שלא  משנה מה התנאים בהם אדם חי, אם הוא אדם טוב הוא נשאר אדם טוב. 

אתם צריכים לנסח על מה אתם רוצים לעשות את הסרט ואז לצאת לתחקיר סופי.
כמובן, אם יש לכם סיפור חזק מאד ואתם שם במקום שהסיפור הזה קורה,  ויש לכם מצלמה איתכם אז קחו את המצלמה ותצלמו,  אבל אני לא יכולה לחכות שיקרה משהו, כי כך אני אמות מרעב,

אני מוכרחה לבנות את הסרט על פי קונספט. 

על מנת לבחון איך הסרט מציג את הקונספט צפינו בסרט דוקומנטארי קצר שהופק בשירות הסרטים: מי ששונא אותך ימות (12:22)   

הקונספט של הסרט: אומר שאם מצבו של אדם הוא כזה שהוא כבר "לא ממש בן אדם"  - אז הוא מוכן לעשות הכל על מנת שהמצב הזה ישתנה.  בהתחלה של הסרט יש עיוות של מחשב – ראש הגיבור מעוות כדי להמחיש את הכאב שהוא מרגיש כל הזמן. 

בסרט הזה יש סצנה אחת מאד טובה – סצנה בה הגיבור יושב מול אשה שברור לצופים שהיא שרלטנית. זו סצנה עשירה, בנויה טוב ומצולמת טוב. 

הסרט הזה טוב מאד להדגמה של חומר מול קונספט: האם יש לי חומר מול האמירה שהגיבור נואש? האם יש לי חומר מול האמירה שהוא מזניח את הכל בגלל הכאב?  האם יש לי חומר שאומר שהאשה הזו מתוחכמת? יש בסרט הזה חומרים מול הקונספט.  הסרט הזה  הוא סרט קצר וזה עוזר להדגמה. היום יש טרנד של סרטים דוקומנטאריים ארוכים, של 52 דקות,  וקשה  להראות לתלמידים סרט ארוך, כי אז לא נשאר זמן לשיחה ודיון.

תחקיר

התחקיר הראשוני  נעשה בשלב  הרעיונות והוא יכול להשתנות בהתאם לקונספט שמתגבש ובעקבות התחקיר המעמיק יותר.

התחקיר הסופי מתמקד בשני תחומים: בתכנים ובאירועים.  במה שאנחנו יודעים על הבן אדם ובאירועים הצפויים אותם אנחנו רוצים לצלם. התחקיר הוא דבר חי שממשיך להתפתח  אבל בכל זאת יש בו קווי מתאר ו"רואים בה את הדרך".

חשוב מאד בתחקיר הסופי לא לבזבז את הרגשות של הגיבורים.  בן אדם לא מוכן לבכות פעמיים. בן אדם נורמאלי לא מוכן לספר פעמיים את אותו הסיפור.  בתקומה צילמתי פרק על מזרחים. הייתה לי גיבורה נורא נחמדה,  נורא פיקחית  ונורא סימפטית ממוצא כורדי, שלא ידעה לקרוא שעון. הם הגיעו לבאר טוביה ואנשים שהיו שם נצלו אותם מאוד. מישהו נתן לה שעון  והיה לה סיפור על השעון הזה.  הייתה אז אופנה שמצלמים את אותו הסיפור ביותר ממקום אחד ואני בקשתי שתספר לי את הסיפור על השעון  שכבר צילמנו פעם אחת, אבל היא  לא הייתה מוכנה לספר את הסיפור פעם נוספת.

בראיון תמיד צריך לנפח את הרגע. לשאול שאלות שמפתחות את הרגע. 

באופן עקרוני בתחקיר סופי יש כבר קונספט ואפשר להיות מדויקים מאד,  וצריך להתמקד בלקבל אינפורמציה ולא לקבל רגשות!  

אני בעד ערוב סגנונות. אני חושבת שזה מסימני התקופה. גם סצנות  בדוקומנטארי זה ערוב סגנונות. עכשיו הסגנון הוא אקלקטי בכל האמנויות -  זו תקופה פוסט-מודרנית. לי זה לא מפריע שאין כללים,  אני מאוד אוהבת את זה.

יש דברים שכולם צריכים לאהוב: שיהיה טבעי ושלא יסבירו במילים את רוב הסרט,

אבל  בתקופות שונות יש העדפות שונות. 

ככל שהמצלמה קטנה יותר כך היא מאפשרת להתקרב לסרט העלילתי.

יש סרט דני מאד מעניין על כפר קטן באנגליה שיש בו רק רווקים.  אחרי הצילומים הבמאי חזר לדניה, כתב תסריט על פי החומרים שצילם וחזר אל הכפר  לצלם סרט על פי התסריט. עכשיו יש שני סרטים: סרט אחד דוקומנטארי עם הרבה סינקים (ראיונות מצולמים) וסרט  אחד מצולם על פי תסריט שבו הוא מבקש מן האנשים לומר שוב את מה שהם אמרו בסרט הדוקומנטארי.

תסריט

לסרט דוקומנטארי יש תסריט על מנת להגיש אותו לקרנות.  

אני לא יודעת מה זה לכתוב תסריט דוקומנטארי, כשאנחנו לא יודעים מה יגידו, איך יתנהגו, איזה סצנות נצלם?

אני כותבת "מדרגות".  אומרים שזו שיטה איטלקית.

אחרי שיש לנו נושא, תחקיר ראשוני, קונספט, תחקיר סופי ואנחנו מתקרבים לצילומים – ואתם יודעים שבתחקיר יש שני חלקים: חלק אחד הוא התוכן: מי האדם, וחלק שני: אילו אירועים יהיו  בחיים של  אותו אדם שאנחנו נצלם – אנחנו כותבים דף או שניים: איך אני חושבת שיתפתח הסרט.  זה לא תסריט. זה מאד סכמאטי.  אותי ניסו להכריח לכתוב תסריט, אבל זה תמיד סיפור דמיוני, זה אף פעם לא יהיה כמו הסרט.  אנחנו לא יכולים לדעת. 

הלקטורים בקרנות רוצים כמה שיותר פרטים על מנת להתרשם. אין לזה שום קשר לסרט.

אני מציעה שאנשים יחשבו כמה שיותר על הקונספט. זה לא קל למצוא קונספט חדשני. 

אני מנסה לנסח לעצמי את הקונספט במשפט אחר.

יש ז'אנרים של סרטים שאפשר לכתוב בהם תסריט. יש סרטים שבנויים כמו מאמר ואז אפשר לכתוב תסריט. הוא קצת ישתנה אבל בכל זאת אפשר לכתוב תסריט. 

גם בסרט דוקומנטארי אפשר לביים דברים.  אפשר לבקש ממישהו שיקום וירקוד אבל אי אפשר לביים שידבר.

יש משהו מפתה כשאתה תלמיד ויש לך מצלמה ביד. כשהייתי סטודנטית רציתי לצלם כל הזמן. אבל בתעשייה יום צילום עולה בערך 2500 דולר. כשאתה בתעשייה ויש לך 10 ימי צילום ו X ימי עריכה ויש לזה חותמת תעשייתית אתה לא יכול לצלם כל הזמן.

צילמתי פעם סרט על מאיר פיצ'חזדה הצייר ונסענו איתו לגרוזיה בטיסת צ'רטר לשבעה ימים. המצב בגרוזיה היה על הפנים ולא היה מה לאכול.  אנחנו הדלקנו את המצלמה כשהגענו וסגרנו כשחזרנו. 

החומר הזה הוא חומר אחר.  הקונספט שלי בסרט היה  שנוסטלגיה זו מחלה. יש לזה ביטוי אחד לאחד בתוך הסרט. את זה ידעתי כבר  בשלב התחקיר.אני ידעתי כי הרבה זמן הוא לא רצה להצטלם ואני ביליתי איתו הרבה. אני ידעתי לאן אני לוקחת אותו.
גיבור

אני לא רוצה שתבינו אותי לא נכון.

אני חושבת שהתלהבות מנושא הוא דבר חשוב, אבל אני לא יודעת איך ללמד התלהבות.

אנחנו והתלמידים שלנו מסתכלים כל הזמן על הטלוויזיה ואנחנו רגילים לראות חדשות.  כשאנחנו עוברים לקולנוע דוקומנטארי אנחנו בודקים מה אפשר לצלם שיהיה שונה מן החדשות.

כמובן שמה שחשוב שיהיה לנו גיבור. יש הרבה אנשים שאי אפשר לעשות עליהם סרט. גיבור דוקומנטארי זה נורא חשוב.

הייתי צריכה לצלם סרט על תזמורת נשים שניגנה באושוויץ. הלכתי לעשות תחקיר וראיתי שאין מה לעשות עם הניצולות מן התזמורת -  הן סיפרו את הסיפור שלהן כל כך הרבה פעמים והן  דיברו כמו תקליט. הלכתי לחיים יבין ואמרתי שאני לא יכולה עם גיבורות כאלה לעשות סרט ויבין אמר לי: אבל הן אלו שהיו באושוויץ, את לא יכולה לבחור גיבורות אחרות.

אם אתם  מוגבלים בבחירה של  גיבור, תנסו לפחות שזה יהיה גיבור שמדבר מהר. בן אדם שמדבר  לאט  על המסך זה זוועה.  

גיבור לפעמים מכתיב לנו את הסגנון של הסרט. 

בסרט על נתיבה בן יהודה הבנתי שאני צריכה יותר דיבור שלה ופחות סיטואציות למרות שהייתי בשוונג של סיטואציות.

הקונספט של (נ)תיבה הוא שהחיים שלה הם החיים של המדינה. 

בסרט האחרון  (יואל ישראל והפשקווילים)  היה לי קשה לגבש קונספט והיה לי קשה להעביר את הקונספט. בגלל שאת החרדים אנחנו לא מקבלים כמו שאנחנו מקבלים את  ה"אחרים" הנוספים, כמו שאנחנו מקבלים את ההומוסקסואלים למשל, אז הכנסתי חמש פעמים מילים על רקע שחור למסך כמו "נדהמתי". 

הסרט הזה נעשה, כי בערוץ 8 אמרו תעשי משהו ואני אמרתי שאין לי נושא והם אמרו תעשי משהו על דתיים, דתיים עכשיו זה "אין". הלכתי לעשות תחקיר על ישראל קלצ'קין ועוד לא היה לי את יואל, אבל מפני שזה "אין" עליתי על פיצ'ינג והרגשתי לא נוח עם זה  כי הגיבור השני – יואל -  עוד לא הייה לי. בפיצי'ינג אני לא הקרנתי קטעים מצולמים, כי  אני חושבת שבפיצ'ינג עדיף לדבר ולא להראות דברים לא שלמים. 

"מדרגות" סיכום על רגל אחת (- אריקה בן מרדכי)

א. קריטריונים  לבחירת נושא לסרט

1.האם אפשר לצלם אותו?  האם יש סיטואציות שאפשר לצלם. חשוב לצלם את...  ולא לספר על...
2. גיבוש קונספט – גיבוש האופן שבו רוצים שהחומר יביע את העמדה שבחרנו להביע – גיבוש 
    הקונספט נשען על התחקיר הראשוני. .

3. גיבור – האם הוא מתאים להיות גיבור בסרט?

ב. תחקיר ראשוני 

התחקיר הראשוני  נעשה בשלב  הרעיונות והוא יכול להשתנות בהתאם לקונספט שמתגבש ובעקבות התחקיר המעמיק יותר.

ג. תחקיר

התחקיר מתמקד בתכנים ובאירועים.  התחקיר  מאתר את הקשר בין  חומרי הגלם, בין הסיטואציות שאפשר לצלם, ובין הקונספט. 

ד. תסריט  = מדרגות

נשען על התחקיר הסופי, כתוב בנקודות ובו  ההתפתחות הצפויה של הסרט. זוהי  רשימה של התרחשויות שמתכננים לצלם. התכנון כולל כמובן לא רק אירועים וסיטואציות אלא גם ראיונות וצילום חומרים ארכיוניים, חזותיים ועוד. 

נרשם על ידי אריקה בן מרדכי ואושר על ידי לינה צ'פלין.
הבדלים בין הסרט הדוקומנטארי לבין כתבת החדשות המורחבת 

התייחסות לדרכי עבודה עם תלמידים 

אריקה בן מרדכי -  הרצאה בהשתלמות מורים לתקשורת -  חיפה,  20  באוקטובר 2005

הסיכום מבוסס על :

· מאמרו של יאיר לב -  לביים לא לשקר מתוך סינמטק נובמבר-דצמבר  1998 עמ' 4 – 7

· הרצאתה של יפעת קידר – במאית סרטים דוקומנטאריים בבית חינוך תיכון ע"ש ברל כצנלסון בשנת  2003.

· סיכום שהוכן לתלמידי תקשורת ע"י מדי טרינצ'ר – בית חינוך תיכון ע"ש ברל כצנלסון.
· מאמרו של אביב לביא "הארץ" מ 11.8.2004.

· תובנות מתוך ניסיוני המקצועי כעורכת סרטים  תיעודיים, עלילתיים וכתבות חדשות לסוגיהן.

1. הקדמה











הפילוסוף היווני הרקליטוס אמר שאי אפשר להיכנס לאותו נהר פעמיים, ומפני שהכל זורם ומשתנה ללא הרף ושום דבר אינו נשאר כפי שהיה בנקודת זמן נתונה -  חשוב להדגיש שאבחנות אלא  תצטרכנה להבחן שוב ושוב ואין ספק שהן לא תהיינה מדויקות - וזאת בלשון זהירה – בחלוף הזמן.

מה שאפיין פעם את  סרטי התעודה הקלאסיים: קטעי ראיון בקלוז אפ או מדיום שוט, מצולמים כשהדובר יושב מול המצלמה, אינם נראים עוד בסרטי התעודה היום, הקרינות נצבעת בנימה אישית, ןהו  ירופיסה הנבמב הלועפה שפוח תטיקנב ןה הנוש הכירעה ,תוישונא תויצאוטיס לע ןעשנ טרסה הארנכו  םירבוע ורבעש  םייונישה תצקמ קר םה הלאו  - םיפצרה תריחבב תויקחשמהו בצקה יונישב ימשיכו לעבור על  סוגי הביטוי היצירתי.

2. עמידה על ההבדלים בין כתבה לסרט דוקומנטארי






משמעות המילה דוקומנטארי, DOCUMENTUM בלטינית: הוכחה.  
המילה השתרשה  בשפות שונות במשמעות של מסמך כתוב המאשר עובדה. 

גם  בעברית שורש המילה 'תיעודי'  הוא 'עד' ולא מקרה הוא  שאנחנו מצפים לדיוק משפטי מעדות. 

בגלל ציפייה זו אנחנו נוטים לערבב בין הסרט הדוקומנטארי וכתבת החדשות,  מפני שמכתבת חדשות אנחנו מצפים לעדות מהימנה ומדויקת למסירת העובדות כהווייתן.

ובכל זאת, ובניגוד לציפייה המתבקשת שלנו, הבמאי הדוקומנטארי הבריטי ג'ון גרירסון הגדיר את הסרט התיעודי כ'טיפול יצירתי במציאות'.  בלא מבנה מוגדר  עלולה המציאות הממשית   להיהפך לנעדרת משמעות, לכן הבמאי של הסרט התיעודי מציג  את אירועי המציאות בתבנית סיפורית, עם התחלה-אמצע-סוף,  מבנה דרמטי וגיבורים מתעמתים. ההבדלים בין כתבת חדשות לבין סרט דוקומנטארי  נעוצים בדיוק באותו "טיפול יצירתי" של הבמאי במציאות. 

קשה מאד לתת אבחנה מבדלת וחד משמעית בין  כתבה מורחבת  לסרט דוקומנטארי ואפשר להיעזר בהשוואה בין סרט דוקומנטארי  לידיעה חדשותית תוך הבנה שהכתבה המורחבת ממוקמת אי שם בין שניהם.  חשוב להבין גם כי פורמאטים נוטים להשתנות ואף להתמזג ביניהם. 

אם נעמיד על ציר אחד את סוגי היצירה השונים מן הידיעה החדשותית ועד הסרט העלילתי, זה יראה כך:

ידיעה חדשותית> כתבת צבע מורחבת> דוקו-אקטיביזם> סרט דוקומנטארי> דוקו-דרמה> סרט עלילתי

וכעת לעצם האבחנה בין כתבת חדשות מורחבת לבין סרט דוקומנטארי:

אני מציעה מספר מאפיינים
  להשוואה:  
כוונת היוצר,  
שלושת מאפייני ההפקה: תחקיר, צילומים ועריכה,  
ציפיות הקהל 
הבמה בה היצירה מוצגת.

כוונת היוצר

האם כוונת היוצר היא לדווח או האם כוונתו  לספר סיפור שמורכב מפסיפס של קטעי מציאות מצולמים מנקודת מבט נבחרת במבנה  של סיפור דרמטי.

העיתונאי הוא  Reporter כלומר מדווח.

הבמאי הוא Director כלומר מבנה סיפור.

בכתבה עיתונאית מדווחים לנו על  פריט מידע שיש לו השלכות על ההחלטות שלנו לגבי נושאים שונים בחיינו.

בסרט דוקומנטארי אנחנו שותפים בתובנה חדשה באמצעות ההזדהות שלנו עם הגיבור של הסרט (וזאת בדומה להזדהות שלנו עם גיבורי הסרט  העלילתיים).

שלושת מאפייני ההפקה: 

שלושה שלבים בהכנת הכתבה/הסרט: 

1. תחקיר   2. צילומים    3. עריכה 

תחקיר   

תחקיר עיתונאי  נבדל מתחקיר של סרט דוקומנטארי  בהיקף, במורכבות ובעיקר בכוונת היוצר.    

      היקף התחקיר של סרט תיעודי יהיה רחב, מקיף ומעמיק יותר. כתבת חדשות תזכה לתחקיר שבו יטופל הנושא בהיקף מוגבל –  בעיקר בגלל קוצר הזמן. חדשות מטבען צריכות להיות טריות ולא ישנות ולכן השקעת זמן ממושך בעריכת התחקיר עלול לגרום להתיישנות הנושא.  

בסרט דוקומנטארי עומד לרשות התחקירן זמן רב יותר לא רק בגלל הצורך ביריעה רחבה ומעמיקה יותר אלא מפני שהוא פחות מחויב לעדכניות וחידוש.   

      מורכבותה של כתבת החדשות הן מבחינת המבנה שלה  והן מבחינת מספר הדמויות והאירועים שבה  מפשטת את עבודת התחקיר (אפשר אף לטעון כי בגלל שטחיותו של התחקיר הוא מתאים לכתבה מורחבת בלבד). 

     כוונת היוצר מעמידה בפנינו שוב הגדרה מעורפלת. בכתבת חדשות   אמנם ברור לנו, כי תפיסת עולמו של כל יצור משתקפת ביצירתו מכיוון  שהיא מניעה את בחירותיו בנושא, בדמויות המופיעות,  בזוויות הצילום ובהחלטות העריכה, יחד עם  זאת  יש ביכולתנו להבין ולדעת אם הייתה כוונה מפורשת  
לאמירה אישית או לדיווח  השואף לעובדתיות.  בכתבה חדשותית צריכה להיות שאיפה לעובדתיות. בסרט דוקומנטארי יכול היוצר להגדיר את הנושא, את הגיבורים, את דרך הטיפול הקולנועי ואת עמדתו שלו  - מבלי שהוא יהיה חייב לתת דין וחשבון ל'סדר יום" מחוץ לעצמו.  במאי סרט תיעודי יכול להחליט שהוא עושה סרט על החתול שלו בעוד שכתב חדשות מחויב ל'סדר היום" של  מערכת העיתון/הטלוויזיה בה הוא עובד.

צילומים

בצילום ידיעה חדשותית נוטים להשתמש בשפה החזותית הקלאסית (ואף מיושנת היום): –ראיונות בה המרואיין יושב/עומד מול המצלמה ומשוחח עם המראיין. בכתבת החדשות המורחבת  נוטים היום לראיין את הדמויות המרכזיות בכתבה  תוך כדי עיסוק המרואיינים בעבודת יומם או בפעילויות המאפיינות אותם.  בסרט דוקומנטארי יש נטייה היום לוותר ככל האפשר על הראיון ולהתרכז בסיטואציות שהגיבור לוקח בהם חלק פעיל.  החלטות על בחירת מיקום הצילומים, אופי התאורה, טיפול בקומפוזיציה ובתנועות המצלמה הן חלק מהבדלי השפה שבין הסרט לבין הכתבה כשבחירות אלה הן פועל יוצא של כוונת היוצר השואף לעובדתיות בכתבת חדשות מורחבת או הרוצה להביע את עמדותיו באופן מפורש. 

עריכה

העריכה היא  שלב מרתק בהכנת הסרט הדוקומנטארי.  בשלב הזה בונים את מבנה הסרט, את הקצב שלו ואת מערכות היחסים  בין הסיטואציות השונות.  כאן מחליטים מאיזו נקודה לאיזו נקודה יתפרס  הסיפור, מי ומה יודגשו בו ובאיזה אופן.  חשוב להבין כי בעוד הרצף של האירועים בדיווח החדשותי צריך להישאר נאמן לרצף האירועים העובדתי, בסרט דוקומנטארי אין מחויבות כזאת.  םיתומיעו םירוביג וב שיש יטמרד רופיס לע הדפקה ךות תישיאה ותרימאל איה רצויה לש תוביוחמה כמו בסרט עלילתי, אלא שגיבורים ועימותים אלה הם לא פרי דמיונו   של היוצר אלא דמויות ובעיות הקיימים במציאות.

ציפיות הקהל
ציפיות הקהל  מכתבה חדשותית שונות מאוד מאשר מסרט דוקומנטארי. 

מכתבת חדשות מצפה הקהל לדיווח עובדתי שעל פיו הוא יוכל לבנות את מערכת הידע וההתייחסות שלו אל האירועים.

כאשר אנחנו צופים בסרט דוקומנטארי  אנחנו מבינים באופן אינטואיטיבי שנחשפנו לאמירה אישית של היוצר ואנחנו יכולים להזדהות עם האמירה או להרחיק אותה מאיתנו מבלי שנרגיש שמנסים "להטות אותנו".  

הבמה בה מוצגת היצירה 
יש קשר בין ציפיות הקהל והבמה בה מוצגת היצירה.  אם במשבצת המיועדת לכתבת חדשות ישודר סרט דוקומנטארי או ההיפך -  אנחנו עלולים להתבלבל  ולהרגיש שלא בנוח. הגדרת המשבצת עוזרת לנו להגדיר את הציפיות שלנו מן הכתבה/הסרט ולפענח את הצפנים ואת המסרים ביתר קלות.
3. שורשי הדוקו-אקטיביזם










את ז'אנר הדוקו-אקטיביזם אפשר למקם בין כתבה מורחבת לבין הסרט הדוקומנטארי. שורשיו יונקים הן מן המסורת העיתונאית והן מעבודת הבמאי הדוקומנטארי.  ז'אנר הדוקו-אקטיביזם מדגים את האופן בו ז'אנר אחד נולד מתוך ז'אנר(ים) אחר(ים) ובקיומו הוא אף משפיע על  סגנון הפורמאטים שקדמו לו.  

דוקו-אקטיביזם ועבודת העיתונאי:

התפיסה המקובלת על רוב הציבור היא, כי על העיתונות  לדווח באופן אובייקטיבי, לסקר מתוך נקודת מבט של עמידה מן הצד מבלי לנקוט עמדה על מנת לא להטות את דעתו של הציבור להעדיף עמדה מוצגת אחת על עמדה מוצגת אחרת. גישת הדוקו-אקטיביזם היא הפוכה. 

הדוקו-אקטיביזם רוצה  לחולל שינוי מתוך נקיטת עמדה, מתוך תמיכה בצד המקופח  מול הממסד -  במין חיקוי של רובין הוד.  ובכל זאת,  מקורות הגישה של הדוקו-אקטיביזם נטועים הן במסורת של העיתונות החוקרת, הלוחמת ומגלה שחיתויות (לדוגמה אד מורו בשנות ה 50 בארה"ב שנלחם כנגד המקרתיזם ובוב וודורת שחשף ביחד עם עמיתו את פרשת ווטרגייט), והן בגישת העיתונאי
כפרקליט שעל פיה העיתונאים נוקטים עמדה ומנסים לחולל שינוי בתחומי הכיסוי שבאחריותם.   המזוהים עם גישה זו: מיקי קרצמן וגדעון לוי). 

דוקו-אקטיביזם ועבודת הבמאי הדוקומנטארי:
הדוקו-אקטיביזם נטוע גם בסרטים תיעודיים העוסקים בנושאים של מעורבות חברתית. 

על  פי מבקר הקולנוע שמוליק דובדבני
 הדוקו-אקטיביזם הוא פיתול נוסף בז'אנר סרטי התעודה.   הגישה המקובלת של ז'אנר סרטי התעודה עד שנות ה 60 הייתה של עמידה מן הצד ה   תונש תליחתמ  .לוכיבכ תיביטקייבוא הדמע ךותמ "ריקה לע בובז" לש ןונגסב שחרתמב הייפצו 60 נעשו יותר ויותר סרטים מתוך נקיטת עמדה אישית תוך הכרה באמירת האמת האישית. בהרבה מסרטי התעודה המופקים היום הבמאים אינם מנסים לטשטש את נוכחותם ויש גם המבליטים את עובדת היותם כדברי גרירסון "מטפלים באופן יצירתי במציאות".

4. התייחסות לדרכי עבודה עם תלמידים








עלינו כמורים מוטלת לא רק הסברת ההבדלים  לתלמידים שלנו אלא הכנת התלמידים לעבודת הגמר שלהם בצורה שיוכלו להתמודד איתה באופן נכון. 

אם מבקשים  מתלמידים להכין סרט דוקומנטארי – אז חייבים ללמד תשתית שעליה ניתן לבנות סרט דוקומנטארי.  תשתית זו שונה במהותה מתשתית לכתבת חדשות.

התשתית לעבודת העיתונאי כוללת בתוכה את האתיקה העיתונאית לצד צווים וחוקים המפקחים על הדיווח החדשותי,  את אופני הכתיבה/הדיווח חדשותי על פי הפירמידה ההפוכה, את חשיבות הראיון העיתונאי שבו תפקיד העיתונאי לחקור ולגלות את האמת. 

התשתית לעבודת הבמאי הדוקומנטארי  היא בראש וראשונה היכולת לספר סיפור. על מנת לספר סיפור חייבים לדעת ולהבין  את אופני הסיפור הקולנועי מפני שמבנה הסיפור הקולנועי העלילתי הוא השלד שעליו בנוי גם הסיפור הדוקומנטארי.

לימודי תקשורת מעשיים בסופו של דבר דומים לאימון טריאתלון שבו צריך להתאמן בשלושה ענפים שונים : גם לימודי עיתונאות כבסיס לעשייה חדשותית, גם  לימוד  הסרט הדוקומנטארי על גלגוליו השונים מלווה בצפייה רבה ומגוונת
, וגם יסודות הקולנוע העלילתי  כתשתית להבנת המבנים הסיפוריים הדרמטיים הן בסרטי הקולנוע והטלוויזיה והן בסרטים הדוקומנטאריים.

בלי להבין את המבנה הסיפורי הדרמטי לא נוכל ללמד קולנוע דוקומנטארי!

אנחנו נוטים לחלק באופן חד את יצירות הקולנוע ולומר כי מעבודות האחים לומייר צמח הקולנוע הדוקומנטארי ומעבודותיו של מלייה  צמח הקולנוע העלילתי,  אלא שחלוקה זו - על אף היותה נכונה  - גורמת לנו לחשוב על הקולנוע הדוקומנטארי והקולנוע העלילתי כשני זרמים הזורמים במנותק האחד מן השני ולא כך הוא!  הם שולחים יובלים, מתקרבים, נוגעים,  ושולי מימיהם מתמזגים לרגע ואז נפרדים על מנת לחזור להיפגש שוב.
� בבואכם לכתיבת התסריט אנא זכרו שלושה קריטריונים  לבחירת נושא לסרט דוקומנטארי:


1.האם אפשר לצלם אותו?  האם יש סיטואציות שאפשר לצלם. חשוב לצלם את...  ולא לספר על...


2. גיבוש קונספט – גיבוש האופן שבו רוצים שהחומר יביע את העמדה שבחרנו להביע – גיבוש �    הקונספט נשען על התחקיר הראשוני.


3. גיבור – האם הוא מתאים להיות גיבור בסרט?


התייחסות מורחבת של הבמאית לינה צ'פלין לתסריט הסרט הדוקומנטארי  נמצא בנספחים של חוברת זו.





� תסריט  הסרט הדוקומנטארי


נשען על התחקיר הסופי, כתוב בנקודות ובו  ההתפתחות הצפויה של הסרט. 


זוהי  רשימה של התרחשויות שמתכננים לצלם. התכנון כולל כמובן לא רק אירועים וסיטואציות אלא גם ראיונות וצילום חומרים ארכיוניים, חזותיים ועוד. 








� על פי לינה צ'פלין  אין תסריט דוקומנטארי  שידמה באופן כתיבתו  לתסריט עלילתי. במקום תסריט יש  מה שלינה מכנה "מדרגות", כלומר רישום בנקודות של תכנון צילומים. התכנון מבוסס על התחקיר הסופי -  על פי התחקיר הסופי של דמויות, ארכיון, אירועים וכו' מתכננים את הצילומים. בלימודי החוג לקולנוע באוניברסיטת תל אביב מקובל לכנות את התסריט הדוקומנטארי בשם: תרחיש.  כלומר רשימה של התרחשויות שמתכננים לצלם. התכנון כולל כמובן לא רק אירועים אלא גם ראיונות וצילום חומרים ארכיוניים, חזותיים ועוד (הערה של אריקה בן מרדכי) .


  


� Syncs  - הכוונה לראיונות  שהוקלטו באפן סינכרוני (בו זמני)  במצלמה ובטייפ ההקלטה, בניגוד לשיטת צילום חומרים חזותיים  ששימשו בד"כ אילוסטרציה לנאמר,  אשר לא בהכרח צולמו והוקלטו  בו זמנית. � Visuals – חומר גלם חזותי להמחשת המקום, האוירה וכו'(הערה של אריקה בן מרדכי). 





� אפשר כמובן להתייחס אל מאפיינים נוספים וביניהם בראש וראשונה אל דמות הגיבור.  על מנת לאפשר את  מיקוד הנושא אני מעדיפה שלא להרחיב את היריעה כאן.





� כשדנים בז'אנר  הדוקו-אקטיביזם אפשר להדגים את  תופעת האינטר-טקסטואלית, כלומר השפעת טקסט אחד על טקסט אחר או פורמאט אחד על פורמאט אחר.





� ראו מאמרו של אביב לביא ב"הארץ" מ 11.8.2004.


אביב לביא - כולם רוצים להיות מייקל מור 


תשכחו מתוכניות מציאות, הטרנד החדש בטלוויזיה נקרא דוקו-אקטיוויזם


� HYPERLINK "http://www.haaretz.co.il/hasite/objects/pages/PrintArticle.jhtml?itemNo=463378" ��http://www.haaretz.co.il/hasite/objects/pages/PrintArticle.jhtml?itemNo=463378�











� הבעיה בבחירת סרטים דוקומנטאריים היא שמרביתם ארוכים (מעל 40 דקות ויותר) וקשה מאד למצוא "מודל לחיקוי"  בארוך של 10 – 15 דקות בסרט דוקומנטארי. כתבות באורך כזה יש יותר – והנה סיבה נוספת לבלבול בעשייה. 








מן הרעיון ועד הקרנת הסרט הדוקומנטארי ו/או הכתבה המורחבת –  אריקה בן מרדכי                   22 
בית חינוך תיכון ע"ש ברל כצנלסון, כפר סבא  תשס"ח-תשס"ט   2008 - 2009
PAGE  
23
מן הרעיון ועד הקרנת הסרט הדוקומנטארי ו/או הכתבה המורחבת –  אריקה בן מרדכי

בית חינוך תיכון ע"ש ברל כצנלסון, כפר סבא  תשס"ח-תשס"ט   2008 - 2009

